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Prezentul demers de cercetare doctorald a urmarit din mai multe unghiuri statutul si
specificitatile expresive ale desenului, asa cum s-au dezvoltat acestea in diferite epoci ale
civilizatiei europene si incercand a intelege relatiile socio — culturale construite intre desen ca
mediu de productie de imagine si capacitatea acestuia de a incorpora cunoastere si de a facilita
introspectia cu caracter psihologic si / sau spiritual. De asemenea, am urmarit, mai intai intr-0
manierd de facturd istorica, sinteticd si lipsitd de pretentia exhaustivitdtii, traseul receptarii
desenului In acest context civilizational din perspectiva statutului sau In sistemul artelor,
insistdnd asupra unor momente relevante pentru schimbarea de viziune care conduce de la desen
ca fiind ceva anterior, pregatitor si adjuvatnt al artei propriu — zise la desen ca fiind arta in
deplinatatea drepturilor simbolice si culturale.

Prima parte a lucrarii porneste de la necesitatea, in contextul celor afirmate mai sus, de a
privi mediul desenului intr-o perspectiva istorica si de de a pune in lumina transformarile
statutului acestuia pe parcursul timpului, in cadrul civilizatiei europene / occidentale, ca mediu
de producere de imagine si ca mediu artistic in sine. Fard a dori sa fie o exhaustiva istorie a
desenului, aceasta sectiune abordeazd unele dintre cele mai relevante definiri culturale si
momente de turnurd in intelegerea culturald a acestuia ca instrument de productie artistica.
Pornind de la perioada paleolitica, in care primele forme de desen schiteaza pe peretii pesterilor
siluete de animale in scop ritualic, continuand cu arta egipteana, apoi cu primele forme de arta
greaca, desenul este nelipsit si indispensabil, prezent in tot ceea ce inseamna reprezentare si
trecand prin diferite etape, fiind in stransa legatura cu viziunea omului asupra lumii. Astfel, daca
la inceputuri are un caracter mai schitat, sintetic, ulterior devine mai detaliat, cu trasaturi
geometrizate si respectand un canon de reprezentare la egipteni si la primii greci, ca apoi sa

primeasca trasaturi mai expresive si mai fluide, o data cu procesul de antropomorfizare a artelor.



Renagterea este momentul in care devine si mai importantda observatia naturii si
transcrierea ei in arta. Potrivit lui Leon Battista Alberti, desenul stabilizeaza imitarea unui obiect
prin crearea contururilor imaginii. Este echivalentul ideii de a defini ceea ce separa obiectele
unele de altele si a le stabili pozitia. De la Renastere incoace, desenul a fost legat de logica
reprezentdrii, asa cum compozitia e legatd de arhitectura reprezentarii, iar culoarea de
materialitatea sa. Se poate deci greu vorbi despre desen ca despre o arta individuala, autonoma in
sine, el este mai degraba vazut ca un mijloc indispensabil si la indemana oricarui artist de a
construi bazele unei viitoare opera de arta.

Traseul acestuia de la statutul de tehnica folositd pentru pregatirea procesul de construire
a operei de arta propriu-zise, de adjuvant al artei in sine la mediu artistic autonom este unul care
cunoaste mai multe etape si ale carui rezultate influenteaza semnificativ modurile contemporane
de productie culturald, dar si, mai general, modalitatile de a produce cunoastere in arealul
civilizational mentionat. Desenul, care pentru mult timp a fost umbrit de celelalte arte, fara sa
pari a reprezenta pana acum vreun rol essential, a inceput sa fie vazut ca o forma de arta in sine
o data cu modernismul.

Diferit de desenul traditional, forta si valoarea desenului modern rezida mai mult in gest
decat in continut, mai mult in materialitatea Sa decét in transmiterea de concepte simbolice.
Distinctia dintre desen (disegno) si desenul modern poate fi exprimatd folosind termeni ai
retoricii: disegno indica ceva care poate fi marcat, conturat, desenat, in timp ce desenul modern
dezvaluie energia urmei. Pornind de la conceptiile artistilor avangardelor istorice, pe parcursul
secolului al XX-lea, perspectiva asupra desenului se schimba dramatic: in opozitie cu a elabora
imagini narative sau a imita un obiect ca in oglinda, privitorii admira materialitatea unei urme.
Indiferent de stil, o urma marcheaza strddania unei decizii estetice, spontaneitatea unui accident,
demersul unui proces. Istoric, desenul a fost inteles ca o urma sau o linie pe hartie, o inregistrare
a gestului fizic, o inscriptie a actiunii mainii, o expresie a mintii. Desenul de scald mica transmite
intimitate, in timp ce calitatile particulare ale suportului: - textura, consistenta, felul in care
absoarbe lumina, tonul, grosimea, felul in care materialul cu care intervii intrd sau ramane la
suprafata — determina Tn mare parte calitatea si atmosfera desenului.

Partea a doua a lucrarii de fatd abordeaza teoretic valentele desenului ca mediu vizual de
introspectie si ca istrument de cercetare, inclusiv, dar nu numai artistica. Capacitatea desenului

de a conduce la cunoastere, fie aceasta cunoastere de sine, fie ea 0 mai ampla cunoastere a



complexitatii realitdtii, este aici analizatd, precum si modurile in care desenul a fost utilizat
efectiv pentru atingerea unor asemenea rezultate in diferite contexte culturale si istorice.
Capacitatea artei de a fi introspectiva si expresiva in acelasi timp este unul dintre elementele
fundamentale cu care civilizatia moderna a caracterizat-0, interesul meu particular pentru mediul
desenului conducand la incercarea de a distinge modalitati specifice in care acesta poate fi
utilizat ca un instrument de realizare a unor asemenea scopuri, pe care le consider esentiale
inclusiv n realizarea propriilor lucrari de arta. De la descriere, de multe ori schematica si
sumard, altfel spus sinteticd, a lumii pand la mijloc de transcriere si transpunere rapida si
presupus fideld a unor realitati interioare, a unor stari sufletesti sau a unor trairi spirituale, toate
aceste demersuri cognitive si expresive pot implica cu succes desenul, a carui suplete ca mijloc
de construire de imagini s-a dovedit de-a lungul timpului a fi deopotriva utila si fascinanta, nu
doar in cdmpul artelor vizuale.

Acest capitol porneste de la puternica asociere care se face in perioada contemporana
intre desen si gandire, respectiv de la rolul desenului de instrument de cautare, de cercetare
stiintifica. Dacd foarte mult timp acesta s-a pozitionat intr-o relatie de subordonare fatd de
celelalte arte, in perioada modernd incepe sa fie apreciat pentru trasaturi precum finetea,
transparenta, fragilitatea, cat si pentru latura sa analitica, explicativa. Desi incepe sa isi castige
autonomia, este dificil a-i atribui o definitie, tinand cont de toate felurile in care este perceput si
utilizat, pornind de la linie sau contur care se poate identifica si cu urma lasata de cineva pe
deplasarea viziunii asupra desenului de la scop la proces, acesta devine parte a unui proces de
gandire care genereaza cunoastere pe parcursul executiei imaginilor, punand tot mai mult n
valoare relatia dintre activitatea manuala si procesul gandirii.

Chiar daca functia primard a desenului mai demult era una practica sau izvorata din
necesitate, aceea de a comunica si de a Tnregistra, de a reda cu precizie trasaturi ale unei franturi
de realitate sau ale unei persoane, este imposibil de negat ca, pe langa copierea realitatii, acesta
nu dezviluie si ceva din natura intima si personald a desenatorului. In continuare, in perioada
contemporand, desenul este mult asociat cu subiectivitatea. Renuntandu-se la rolul rigid de a
copia realitatea exterioara si incepand sa fie perceput aproape ca un act performativ, este
subliniatd natura sa conceptuald, care pune accentul pe potentialul sau reflexiv de a reda idei si
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caracterul sau fragmentar, usor speculativ, care 1-a facut sa reziste de-a lungul timpului, avand n
vedere cd este o forma de exprimare primitiva si in acelasi timp un mijloc foarte prezent si
accesibil de comunicare. Desenul este, ca si limbajul scris, un mijloc de exprimare simbolica,
privit sau independent de evolutia artei, sau ca fiind o parte mai putin expusa si prin urmare mai
putin supusa atentiei a acesteia din urma.

Am analizat de asemenea potentialul contemplativ al desenului, avand un rol important in
dezvoltarea gandirii creative, precum rolul acestuia in cercetarea artistica contemporana, vizand
ceea ce este dincolo de rolul sau estetic. Desenul este definit ca un proces explorator care
stabileste relatii spatiale si temporale intre observator si subiect, reprezentand in acelasi timp un
angajament activ si subiectiv, apreciat de artisti pentru valoarea sa de a facilita accesul spre
gandire, insa aproape de zona subconstientului.

Am pus in discutie totodata pluralitatea desenului, atat din punct de vedere al functiilor,
cat si a definitiilor sale. Asadar, rezumand, putem constata ca, cu toate ca la inceputurile sale i se
atribuiau functii mistice, intrucat prin reprezentarea animalului pe peretele unui pesteri, te aflai
deja n contact cu el, pe parcurs i s-a atribuit functia de a inregistra, de a reda trasaturile unui loc,
a unei persoane. Totusi inregistrarea este imposibil de realizat fard o notd evidenta de
subiectivitate; cand fotografia a inceput sa preia aceasta functie de inregistrare, desenului (ca si
picturii, de altminteri) i-a ramas de exploatat tocmai aceasta trasatura. Din perioada moderna a
inceput sa i se discute autonomia, dezvoltandu-si o zona a potentialitatilor care tin de
expresivitatea liniei, spontaneitate, imediatete. Desenul este de asemenea nelipsit n notele
explicative ale performance-ului, uneori fiind esential pentru a-i transmite privitorului ideea
posibilei sau trecutei actiuni, esteticul nefiind un element obligatoriu. Astfel, dacd Leonardo I-a
folosit ca pe un instrument de cunoastere si explicare a lumii, in cazul unui artist contemporan ca
Sol LeWitt esteticul si descriptivul se intersecteaza in moduri neasteptate si provocatoare.

A treia parte a lucrdrii se axeaza pe a privi desenul din perspectiva relatiei sale, ca mediu
de producere de imagine, cu exprimarea de stari sufletesti, cu comunicarea de trairi interioare ale
celui care il foloseste, nu numai in cadmpul artei. Ideea cd desenul are ca proprietate esentiala
potentialul spontaneitdtii, cd este mai capabil decat alte forme de artd si decat alte formule de
exprimare umana in general de a transpune cu rapiditate, prospetime si imediatete starile amintite
este una care s-a regasit in repetate randuri in evaluarile culturale sau psiho-sociologice ale
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numeroase situatii istorice, inclusiv cea contemporana, adesea privit ca un mediu sau o ramura
artistica predispuse la a facilita exprimarea directa si sincera, bazatd pe originalitate si sentiment
autentic, a artistilor.

Exista epoci si paradigme estetice in care ceea ce voi numi pe scurt spontaneitatea
desenului a fost considerat un atribut care 1l face inferior formulelor artistice mai elaborate, cum
ar fi pictura sau sculptura. Pe de alta parte insa, alte contexte istorice au valorizat pozitiv desenul
tocmai prin prisma capacitatii sale de a incorpora spontaneitatea. O data cu perioada moderna,
cand viziunea asupra artei se schimba radical, se poate vorbi mai mult despre spontaneitate in
arta, de exemplu n cadrele expresionismului, abstractionismelor, suprarealismului. Tn secolul
XX, perspectiva asupra desenului se schimba dramatic: in opozitie cu a elabora imagini narative
sau a imita un obiect din realitate, privitorii, dar si cei care produc discurs despre arta (artisti,
critici etc.) admira materialitatea unei urme, vioiciunea unui gest. Indiferent de stil, o urma
marcheaza stradania unei decizii estetice, spontaneitatea unui accident, demersul unui proces
care este in sine relevant, care are in sine valoare expresivd. Desenul, fiind inteles ca o
inregistrare a gestului fizic sau expresie a mintii, transmite intimitate, in timp ce calitatile
particulare ale suportului augmenteaza si rafineaza calitatea esteticd, de multe ori intrucatva
lirica, a desenului.

Arta realistd ce recurge la imitarea conventionald a naturii este suspectatd a surprinde
doar o parte superficiala din ea, excluzand inglobarea emotiilor pasibile de a fi transmise de artist
in opera de arta. Aceasta, prin urmare, nu are de-a face cu transmiterea vreunui sens sau a
intuitiei unei unitdti cosmice, ca in cazul artei expresioniste, a carei excelenta ar consta in
indeplinirea a doua conditii: transmiterea unor realitati care tin mai degrabad de viata interioara
sau de spiritual decat de realitatea exterioard si reflectarea prin ritm, dinamismul culorilor,
echilibrul formelor si ordinea interioara, aproape de cea a unei lumi unice si individuale a creatiei
originale. Crezul expresionistului este deci acela de a induce lumii, prin intermediul formelor si
libertatea de creatie, armonia ordinii interioare a spiritului, iar intelectul este doar o unealta in
acest traseu. Abstractionismul este vazut pe de o parte ca o insumare de relatii geometrice,
implicand actiuni pur mecanice si matematice, iar pe de alta parte avand implicatii mistice, fiind
adesea considerat a fi o expresie deopotrivd matematicd si spirituald (sau cosmicd) a
intentionalitatii artistice. Suprarealistii, cu reprezentantii sai foarte puternici, precum scriitorul
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ideologie burgheza in arta. Efortul lor constad in incercarea ambitioasd de a distruge barierele
dintre realitatea constienta a vietii si realitatea inconstienta a visului.

Cel de al doilea aspect pe care 1l abordeaza aceasta sectiune a lucrarii este acela al
raporturilor dintre spontaneitate, iluzie si reactiile psiho-fiziologice fatd de imaginea artistica, la
randul lor acestea fiind problematici semnificativ legate de definirile moderniste i contemporane
ale artei. Urmand unor autori cum ar fi istoricul de arta E.H. Gombrich, am analizat modalitatile
n care arta ajunge sa produca iluzia, inclusiv pe aceea a spontaneitatii, prospetimii si exprimarii
imediate, operand in permanenta la intersectia dintre predispozitii naturale presupus universale si
conventii culturale specifice diferitelor contexte.

Astfel, a treia parte a lucrarii se axeaza pe a privi desenul din perspectiva relatiei sale, ca
mediu de producere de imagine, cu exprimarea de stari sufletesti, Cu capacitatea sa de a reda,
presupus spontan, liber si difuz, trdiri interioare ale celui care il foloseste. Acest capitol final
urmareste cateva modulari ale acestor idei fundamentale in literatura de specialitate, inclusiv cu
referire la tema mai ampla a expresivitatii si aseaza desenul n contextul mai general al
instrumentelor artistice de exprimare simbolica si spirituald din aria civilizatiei occidentale. Din
perspectiva asteptarilor mele artistice de la mijloacele expresive ale desenului, acest ultim aspect
pe care le ofera pentru exprimarea intimitatii sufletesti si a trairilor spirituale, pentru relevarea cu
imediatete si prospetime a subiectivitatii si pentru construirea de naratiuni imprecise si totusi
autentice. Din aceastd perspectivda, am concluzionat ca, daca desenul poate produce impresia de
spontaneitate si de prospetime si daca aceasta este apreciatd pozitiv de cétre potentialul receptor
al lucrarii de arta, aceastd dinamica se produce la intersectia dintre naturd si cultura.
Spontaneitatea desenului are nevoie sa fie cultural construita, acceptata, incorporata in Zeitgeist-
ul epocii, tocmai pentru a putea fi traita — eliberator sau visator, hedonist sau spiritual— la nivel

individual, intim.



